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Wtodzimierz Nowak

AKADEMIA OPQWIESCI -
ZIELINSKA, M0OJ HANUSZKIEWICZ

atsz, fatsz, ktamiesz! - upominat aktoréw Hanuszkiewicz na probach. Albo mowit ,nie komikuj”-
ﬂ gdy jakis aktor chciat gra¢ ,Dulska” na wesoto -, To publicznos¢ ma sie Smiac, a nie ty”.

Adam Hanuszkiewicz pojawit sie w zyciu Grazyny Zielinskiej juz jako starszy pan z laska o srebrnej
gatce. Przyjechat do Ptocka w 1996 rezyserowac ,Dulska”.
Mowit do niej Buba. Buba, to, Buba, tamto. Daj spokodj Buba. A ona do niego panie rezyserze.
On byt stynnym aktorem i rezyserem, ona aktorka z Ptocka. Dzis$ Zielinska powtarza, Ze to jeden z najwaz-
niejszych ludzi w jej zyciu. Opowiadata o nim 1. lutego na spotkaniu Akademii Opowiesci w ptockiej
kluboksiegarnii Czerwony Atrament. (Tez stynnej, zobacz w ,Archipelagu” Springera)
UczyliSmy sie od Zielinskiej sztuki opowiadania. Nie tylko Swietnie mowita, ale tez grata. Byta Hanuszkiewi-
czem, znajoma aktorka, swoim mezem, Hanka Bielicka i swoim synem... Wszystkimi najwazniejszymi
ludzmi jej zycia.
Mowita, ze to Hanuszkiewicz okryt w niej talent komiczny i powtarzat w Warszawie, ze Zielinska z Ptocka
to wielka aktorka komediowa. Potem zaczeli dzwonic inni, tak trafita do filmu i znanych seriali.
Spotkanie z Grazyna Zielinska w Akademii Opowiesci byto wazng lekcja dla publicznosci. Wynotowatem
sobie kilka zasad sztuki opowiadania.

Pies go tracal, czyli nie boj sie jezyka potocznego

Szczegoblnie w tekscie pisanym pojawia sie u mtodych autorow pokusa, by siegac po jezyk literacki, wytworny
i stylistycznie wyszukany. Lek przed jezykiem zwyktym, potocznym to czesty btad.

W reportazu, ktory w Akademii traktujemy jako jedna z metod na dobra opowiesc, uzywanie jezyka mowio-
nego uwazamy za jedna z gtownych zasad. Bohater nie méwi jezykiem pisanym. Bo méwi. A jego codzienny
jezyk ma rézne barwy, cienie, wptywy, btedy... Kazdy mowi swoim jezykiem. Nasz jezyk, nas portretuje,
dopowiada nas, pozwala lepiej poznac. Zielinska to styszy. Ma Swiadomosc jezyka i nie boi sie byc¢ zwykta,
codzienna. Wrzuca w opowies¢ ,stare pnioki” albo ,pies go tracat”, pokazuje siebie, moéwi nam w pewnym
sensie, kto opowiada o Hanuszkiewiczu. A kiedy przytacza ,mistrza”, ,wszystkie moje zony byty na jedna
sylabe: Kuc, Rys$ i Cwen”, jednym zdaniem szkicuje Hanuszkiewicza, jego cechy, sposob bycia, myslenia,
a nawet czas, w ktorych zyt. Co chwile swojego najwazniejszego cztowieka zdejmuje z piedestatu. Celowo
unika patosu, dlatego tak pilnuje w opowiesci jezyka zwyktego, méwionego, bo sprawia on, ze opowiesc¢
jest zywa, a portret najwazniejszego cztowieka autentyczny.
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Muzeum Stalina, czyli obserwuj!

Pojechali z Hanuszkiewiczem i teatrem na festiwal do Gruzji. Miat by¢ Al Pacino, Zielinska nie mogta sie
doczekac. Nie przyjechat. Pojechali zwiedza¢ muzeum Stalina. Opisuje, jak zachowywali sie jej koledzy
w salonce Stalina. W krotkich scenach pokazata siebie i kolegow, ale tez ktopot, jaki mieli ze Stalinem
Gruzini. Chcieli go pokazac i chcieli go schowac.

Zielinska umie obserwowac. W innej scenie opowiesci widzi, jak w sekretariacie teatru Hanuszkiewicz
rozmawia przez telefon z najstarsza cérka z USA. Mistrz rozmawia o ktopotach swojej amerykanskiej wnuczki,
0 jej uzaleznieniach. Dopytuje, prébuje cos radzi¢. Dla Zielinskiej to scena, ktéra prowadzi do opowiesci
o dzieciach Hanuszkiewicza, o ktopotach z ojcem, jego stawa i pozycja. Scena staje sie metafora.

Sztuka opowiadania, to umiejetnos¢ dostrzegania w zwyktych scenach i zdarzeniach ich znaczenia.
Reporter obserwuje i kolekcjonuje sceny, zeby przy ich pomocy pokazac czytelnikowi historie.

Mam metr pigcdziesiat, czyli pamietaj o ironii i autoironii. Nie przynudzaj

Kiedy Zielinska maluje mistrza Hanuszkiewicza, jego sylwetke, sposdb chodzenia, pozwala sobie na zabawna
dygresje o sobie. ,Mam metr piecdziesiat, maz sie upiera, ze metr czterdziesci pie¢. No to kolezanka
zmierzyta mnie w teatrze. Chodz Buba, zobaczymy ile masz. Metr czterdziesci trzy!

Co?! Mierz jeszcze raz. Wyprezytam sie, gtowe podniostam... i wyszto metr czterdziesci cztery i pot.
Publicznos¢ w Czerwonym Atramencie prawie kulata sie z radosci.

Z takiej trudnej opowiesci, jaka jest zwykle proba opowiedzenia o najwazniejszej dla nas osobie, warto
co jakis$ czas upuscic powietrza.

Zielinska zabawita sie tu kontrastem miedzy pomnikowym Hanuszkiewiczem a malutka aktorka z prowingji.
Bawi sie efektem, przerysowuje, ratujgc opowies¢ przed lukrem i pomnikowa sztampa.

Sardynki, czyli nasy¢ opowies¢ szczegdlami

Aktorka opowiadajac o swoim mistrzu kilka razu pokazuje, Zze zna potege detalu, szczegdtu. Nasyca
opowie$¢ znaczacymi drobiazgami. Sardynki na jakim$ teatralnym przyjeciu z lat 80. pokazuja zabawnie
przepych czaséw octu i margaryny.

Srebrna gatka laski Hanuszkiewicza wchodzacego do ptockiego teatru, pozwala nam zobaczyc
sytuacje i samego, 72-letniego wtedy, rezysera. Jego styl, czas. Opowies¢ nasycona szczegdtem ozywia sie,
staje sie plastyczna, przycigga uwage, pozwala czytelnikowi zobaczy¢ i wejs¢ w opowiadany Swiat. Szczegot
wcigga w opowiesc.

Hanuszkiewicz nie chce zyé, czyli pamietaj o dramaturgii

Zielinska pamietata. Jej najwazniejszy cztowiek w koncu ucieka od zycia. Ten krol zycia, cztowiek sceny,
pierwszego planu zaszywa sie, popada w depresje, nie radzi sobie z odchodzeniem. Kiedy kto$ probuje
wyciggnac go zdomu, odmawia, niechetnie pojawia sie na teatralnych swietach i jubileuszach. Odsuwa sie.
Najwazniejszy cztowiek umiera.
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